الغناألير9وا 


0 


القت الجاهليوالتع نبي 


في مقالنا النشور في مجلة كلية الآداب جامعة الملك سعود بعنوان 
«الشعر الجاهلي والغناء» تعرضنا إلى إيضاح مفهوم الغناء بالشعر الجاهقي . حيث قلنا 
هناك إن الشعر الجاهل عتضع للغة في إيقاعه٠0)‏ . مع ذلك فقد ظلت بعض قضايا 
تاج إلى مزيد من الإيضاح لا قد يتبادر إلى الذهن من العلاقة بين الشعر البدوي 
المعاصر' والغناء بالشعر الفصيح. 

قسم الغناء البدوي إلى قسمين + 


١‏ النصب : غناء دخلنه بعض التحسينات . إذ يعد غناءً مهذياً . موزونا تبعا 
العروض الشعر القدم 
ألدله2 


؟ س اغناء الركباتية : وهو أحب الأنواج لدى قََائل الصحراء . وهو أقرب أنواع 
الغناء الرعجل الدى للختي العرني القديم الذي ل يتلق قريناً واحداً في الغناء. 
وكانت الأداة المصاحبة له «القضيب» يستعين به في توقيع وؤزن 
الأغية'. ذمن النصب يقول عبدالله بن يبى: «كانت العرب_تغني 
النصب»٠”".‏ وعنه يقول إسحاق الموصي: «هو الغناء الجناني. اشتقّه رجل من 
كلب يقال له جناب بن عبدالله بن هبل ..... وكله يخرج من أصل الطويل 

في العروض,0», 
وعن حداء الركبان أو ما يسمونه «الر كبافيه 
ركيت الأبل . وإذا جلست في 


قول اين الأعراي .كنت العرب 
الأفية. وعق أكذ أحوافاء وبقول 


كن في جعفر : 
«إذ قال أحدهم الشعر بالر كبانية أكفاء والر كبانية أن يتغتى بد ويُقطّع 6 يقطّم 
العروض0"0. 


ويبدو من الأقوال السابقة أن الغناء بالركبانية يعتمد على التقطيع . وليس في 
ذلك ما يوهم بالاختلاط أو التداخل . أما النصب فيبدو أنه أرق نوعاً ما من الركبانية 
وأنه يُغْنّى به في مجالس خاصة وليس عند ركوب الإبل أو الجلوس في الأفنية أو غير 
ذلك. 


ولقد وردت إشارات عديدة إلى استخدام شعر القريض الذي ليس برجز في 
الحجداء : 
١‏ قال عمر بن الخطاب رضي الله عنه للنابغة الجعدي: 
«اسمعني بعض ما عفا الله من هنانك . فأسمعه كلمة له . قال: 
وإنك لقائلها ؟ قال نعم . قال : طالما غنيت بها خلف جمال الخطاب". 
؟ ‏ أن رياح بن المغترف كان يغني عبدالرحمن بن عوف في أثناء السفر . وعندما 
سأله عمر عن ذلك قال :«نقطع به سفرناء فقال عمر : إن كنت لا بد فاعلاً 
فخذ 
أتعرى رسماً كاطراد المذاهب 0 لعمرة وحشاً غير موقف راكب 


كل 


ا 


/ا- 


تبدت لنا كالشمس تحت غمامة 


ابتدأ الحادي يحدو بقصيدة طويلة . مم 


خليلي عوجا بارك الله فيكما 
وقولا ها ليس الضلال أجازنا 
تخيرت من نعمان عود أراكة 


بدا حاجب متها وضنّت بحاجب80» 


فند فمن هذا يلغه هندانة» 


مر راعي الإبل في سفر فسمع إنسانا يتغنى على قعود له بشعر جرير وهو 


اد 
وعاو عوى من غير شيء رميته 
خروج بأفواه الرواة كأنما 


قال الأصمعي : «نزلت ذات ليلة في وادي بني العنبر 


بقافية أنفاذها تقطر الدما 
قرى هندوالي إذ هرٌّ صمماا١2‏ 
فإذا فتية يريدون 


البصرة . فأحبيت صحبتهم .. فلما أمعن السير تنادوا ألا فتى يحدو بنا أو 
ينشدنا فاذا منشد في سواد الليل ينشد بصوت ندي حزين: 


لعمرك إن يوم بانوا فلم أمت 
غداة الْقّى إذ رَمّيت بنظرة 
فقلت لقلبي حين خف به الفوى 
فهذا ولا تمض للبين ليلة 
وأصبح أعلام الأحبة دونا 
وأصبحت نجدي افوى متهم الثوى 
عسى الله بعد النأي أن يسعف النوى 


ُفانا على أثارهم لصبور 
ونحن على متن الطريق نسير 


وكاد.. من . الوجد. لذن . يط 
فكيف إذا مرت عليه شهور 
من الأرض غول نازح ومسير 


أزيد اشتياقاً أن يحن بعير 
ويجمع شمل بعدها وسرورة'١)‏ 


قال المازني : «مررت ببني عقيل فإذا رجل أسود ... وهو يغني بأعلى صوته: 


فإن تصرمي حبلى وتستكرهي وصلى 
قال أبو سعيد السيالي : 


فمدلك موجود ولن تبدي منلى!١١2‏ 


أيت عريياً قد استلقى ومخلاته تحت رأسه وهو يترنم 


بهذه الأبيات بحلق أطيب ما يكون وصوت أندى ما يسمع : 


سماء الحب تطل بالصدود 
وعَيْنُ الحب تأتي بالخايا 
وأول من عشقت عشقت ظبيا 


لدلغ2؟ 


ونار الحب تحرق من بعيد 
فرك عن قل سكن 
له في الصدر قلب من حديدد©2 


2110 الغناء البدوي في الشعر الجاهل والشعر البطي 


8 س أقبل رجل من الجن من أسفل مكة يتغنى بابيات من شعر غناء العرب: وأن الناس 
ليتبعونه . يسمعون صوته وما يرونه : حتى خرج من أعلى مكة وهو يقول : 


جزى الله رب الناس خير جزائه 
هما نزلا بالير ثم تروحا 
بين . بني كعب مكان فتاتهم 


رفيقين حلاً خيمتي أم معبد 
فأفلح من أمسى رفيق محمد 
ومقعدها للمؤمدين بمرصدة؟') 


أن العباس بن مرداس السلمي عندما أمسى تغنى 


ألم اتر أني كرهت الحروب 
ندامة زار على شه 
وأيقفاتت ألي لا جعه 
حياء ومئلي حقيق به 
وكانت سلم إذا قثمت 
وكنت أفيء عليا النباب 
فلم أوقد الحرب حتى رمى 
فأفب حرياً بأصبارهها 
فإن تعطف القوم أحلامها 
فلست ققيراً إلى حربهم 


وأني ندمت على ما مضى 
لعلك التي عارها يتقى 
من الأمر لابس ثوبي خزى 
وم يلبس القوم شل الحيا 
فى للحوادث كنت الفعسى 
وأتكى عداها وأجمى الحمى 
خفاف يأسهمّه من رمى 
لم أك فيا ضعيف القوى 
ويرجع من ودهم مانأى 
ولا بي عن سلمهم من غنى!2'9 


ويبدو أن الغناء في هذه الأمثلة كلها كان غناء بالركيانية » ودليل ذلك أن عمر بن الخطاب 


رضي الله عنه كان ينشد يال ركبانية : 
وكيف ثواني بالمدينة بعدما 


أما الغناء بالنتصب ‏ وهو كا قلنا غناء الخاصة 


قضى وطرا منها جميل بن معمرا3١2‏ 


المتخصصين في الغناء البدوي فلعل منه 


قول أشعب المغني لجرير : «إني آخذ رقيق شعرك فأزينه مسن صوقي. فقال له جرير : 
فقل . فاندفع أشعب يتغتى: 

يا أخخت ناجية السلام عليكم2"١2‏ 
ومن المغنين البدو ولد التضّاح منهم «زمام بن بخطام بن النضاح ء كان أجود الناس غناء 
بدوياً 14 ومنهم أيضاً أبو أسامة الهمذافيدة. 
ويقودنا ذلك إلى الربط بين الغناء والآبيات التي وردت تشير إلى التغتي بها مثل قول أني 
صخر المذلي: 


لعبدالعزيز المضرحي الذي له هن الخالدين الذرى والذوائب 
قصائد لا يصلحن إلا لله يشيع له منها قواف غرائب 


أرالي إذا أجددت يوماً قصيدة لغيرك لم يرفع با الصوت راكب 
إن اعتمد عبدالعزيز بمدحه 2 تبار بها في ليلتيها النجائب'') 


ومن ملاحظة الأوزان المشار إلمها سابقاً تجد أن البحر الطويل قد حظى بنسية عالية 
جداً سواء في الغناء أثناء سوق الإبل أم في الخلوات الخاصة فيما عدا رواية السيراني 
التي هي من «الوافره وأبيات العباس بن مرداس من المتقارب. 

ولعلنا بذلك نأني إلى تأكيد آخخر علاوة على ما جاء في مقالتنا السايقة من أن المقصو- 
بالغناء هو التغني وهو الغناء الذي يعتمد على التقطيع والترجيع والتطريب ورد الصوث 
ومدهء ولذا ترددت كثيراً في الأمثلة السابقة جملة «تغنى؛ لأن القائل يُريد أن ب كد على 
الوضوح والإبانة في الشعر وعلى انحافظة على الإيقاع فيه ويا هي الحالة في الرجل الذي 
يتغنى على قعود له بشعر جريرٌ » فليس هو الحداء حسب المفهوم الشائع عنه بالرجز » 
إذ ليس للحداء إلا الرجز فقط . فالأول واضح وصفه السيرائي بقوله : «يترتم ... ملق 
أطيب ما يكون وصوت أندى ما يسمع؛ وهو المعنى نفسه في قول الأصمعي: «منشد 
بصوت ند حزين ينشده. وهو أيضأ على شاكلة غناء آل النضاح أي الغناء البدوي 
حتى الو أطلق لفظ «الحداءه على الغناء بالركبائية فهو 
للإيقاع والكلمات , أما الآخر أي الحداء . فهو مختلط غير واضح يظهر من تشبيه 


من التغني أو الغناء المميز 


تيم بن مقبل لأصوات القطا يأصوات حداة الإبل في_قوله: 


في ظهر مرت عساقيل السراب به كأن وغر قطاء وغر حادينا(؟''» 
ولقد بين لنا المعري المقصود بالغناء سواء بالرجز أم بغيره في تفصي 
إلى أن الرجز خاص بالحداء .ومراس الأعمال ‏ وأن شعر القصيد شعر ينصرف إلى 
غير ذلك (50» فقال عن الحداء : 

«هل تحدى أنت ورهطك إلا بالرجز من الشعر؟ والحداء 


بعد أن أشار 


وغناء أصحابك : 


قال الراجز: 


اله البدوي في الشعر الجاهل والشعر البطي4! 


فغتبا وهي لك الفداء 
إن غناء الإبل الحداء2"5 


التداخل والاضطراب في الحداء بالرجز . أ. 
«كان الركبان ربما تغنوا فوق الإبل على غير معنى الحدو فَأوِنُتُ لذلك. قال الميري: 
وخود من اللاتي تسمعن بالضحى قريض الرّدافي بالغناء المود 
الرمة: 
خليلي أدى الله أجرأ إليكما اذا قُسِمْتُ بين العباد أجورها 
بمي إذا أدجتا فاطردوا الكرى 2 وإن كان آلى أهلها لانطورها 
وقال آخر_: 
فقلت لردفي نالك الخير غتنا 2 بأسماء وارفع من صدور الركائب 
فهذا يدل على غنائهم بالنسيب وهم في أكوار الإبلء يعللون الأنفس يذلك:0*", 


فنحن تجد هنا أن المعري لم يترك مجالاً لأحد يأن يفترض أن الركبان كانوا يغنوث 
شو فوق الإبل 


هذا النوع من الشعر غناءهم بالرجز . وإأما هم يتغنون وهو م قال : 
على غير معتى الحدو قاؤئ 
ومن أجل التأكيد على أن الحداء بالرجز فقطء قال المعري أيضاً عن ترخل أهل 


البدو في عصره :«ولقد تبعتهم تارات في الظّعن وشاهدتهم إذا أجرّهدٌ السير وترجل 
النبار وتجاوبت الحداة من كل أوب ء لا يعرفون غير هذين البيتين يكررونهما تكرير 
النفس: 


يا حلوة العينين في التقاب 
لا تحسبيني قد مضى أصحالبي 


كأن أم الرجز عقيم من غيرهما , وكأن الرجاز من عهد عدئان وقبل ذلك » غفلوا 
عن الرجز إلى اليوم30؟0 


وعلى العموم فإلى جانب الغناء البدوي هنالك غناء يمكن أن نسميه غناء الحاضرة 


وهو غناء تستعمل فيه أدوات موسيقية 


الغناء هو الذي سماه الأحوص «غناء القرى(277 


المزهر والصنج والبربط والطنبور. 
قال الأعشى: 
وشاهدنا الورد والياسمين 
ومزهرنا معمل دام 
ترى الصنج ييكى له شجوه 
القطل ٍِ 5 
ومُسُْق سينين وؤن وتزئط 
الطنبور : 
وطنابير حسان صوتها 
وإذا ها السمع أفنى صوته 
وإذا ما غض من صوتهما 
العود : 
قال لبيد : 
وبيض تربتها الهوادج حقية 
تروح إذا راح الشروب كانما 
يجاوبن بحا قد أعيدت واسمحت 


المزمار والدف : 
قال جابر بن حني التغلبي : 
وصدّت عن الماء الرواء مجوفها 
وقال علقمة بن عبد 
تتبع جونا إذا ما هيجت زجلت 
وقال : 
أما ترى إبلي كأن صدورها 


الدلذات ' 


ويعكس أجواء حضرية ويبدو أن هذا 


وذلك عثل : 


والسمعات بقصابيبا 
فأي الثلائة أزرى بها 
مخافة أن سوف يدعى با(8") 


يجاوبه صنج إذا ما ترنمانة"» 
عند صنج كلما مس أرن 


عزف الصنج فنادى صوت ون 
وأطاع اللحن غنانا مغن(20 


سرائرها والمسمعات الروافل 
ظباء شقيق ليس فيبن عاطل 
إذا أحتُبالشر عالدقاق الأنامل”2 


دوي كدف القينة المتهزه("”) 
كأن دقَا على العلياء مهزوم”©2 


قصب بأيدي الزامرين مجوف240 


0 : :0 الغاء البدري في الشعر الجاهي والشعر البطي ا 


كأن طبولا فوق أعجاز مزنه يباوبها من آخر الليل زامرد؟ 
وبما لا ريب فيه أن الغناء ببذه الأدوات لا بد أن يكون أكثر تقيداً باللحن فيبا من الغناء 
البدوي الذي ربما رج قليلاً عن مواصفات اللغة . وهو ما أشار إليه سيبويه ب «باب في 
وجوه القواني في الإنشاد)(* "2 وقد حدد فيه نوعين من الإنشاد في أداء القافية : )١(‏ الإنشاد 
)١(‏ الإنشاد مع الترنم . وقد عرّف ذلك عبدانجيد عابدين بقوله 
أما النوع الأول فهو ما نسميه الإنشاد المعتدل أو المرسل ... [أي] أن يكون طليقاً غير 
مقيد بطريقة الغناء ولا آخخذ منها وإنما هو إنشاد جرى على مألوف الكلام ونسقه . 
أما النوع الثاني فهو إنشاد يأخحذ من الغناء بنصيب ماء قيرجع شيا من الكلام ويردده » 


ويقف عند بعض حروفه وحركاته مترئماًة279 

وينطبق كل ذلك على الغناء البدوي أما الغناء المصاحب للآلة الموسيقية وإن تكن بدائية 
فهو الغناء بالتلحين. ولم يك 
علماً يأن التقييد والإطلاق ليسا عامين في بحور الشعر العربي؛ بل هما خاصان يبعض 


ويه يقصد هذا الغناء المعروف كما وضح عابدين0*». 


الأوزان وفي حدود ضيقة تماماً. وقد أوضح ذلك أبو عبيد البكري فقال: 


«التقبيد والإطلاق ؛ وهذا لا يكون إلا تي بعض ضروب الكامل وفي بعض الرمل وفي المتقارب 


لا الصغير والكببيرا 


با بني الصيداء ردوا فرسي إنما يفمل هذا بالذليلٍ 
ومئله في المتقارب : 
وتبوى كجندلة الخجنيق2 يرمي بها السور يوم القتال!؟") 
أما ما خضل في بناء: القصيدة 'نفسها 'فهو معنو من باب القترورات :وقد قال 
عنه العسكري في الصناعتين. 
غي أن تتجنب ارتكاب الضرورات وإن جاءت فيبا رخصة من أهل العربية فإنها 
قبيحة تشين الكلام وتذهب بمائه , وإنما استعملها القدماء في أشعارهم لعدم علمهم 
بقباحتهاء ولأن بعضهم كان صاحب بداية والبداية مزلة وما كان أيضاً تنقد عليهم 


أشعارهم ولو قد نقدت 


بق أكلاتهم الله أذق عيب التجترنية:1 


عليها مل : 
«له زجل كأنه صوت حاد 2 إذا طلب الرسيقة أو زثير 
فلم يشبع ء وقول الآخر: 
ألم يأتيك والأنباء تحمي0 أ بما لاقت لبون بسي زياد 
فقال , ألم يأتيك ٠‏ فلم يبزم » وقال ابن قيس َه 
لا بارك الله في الغواني هل بسحو ازذ في مقن 
فحرك حرف العلة 
مهلا أعاذل قد جربت من خلقي إفي أجود لأقوام وإن ضنسوا 
فأظهر التضعيف ء ومئله قول العجاج : 
تشكو الوجى من أظلل وأظلل,411» 


يا قال مشيرا إلى طريقة الغناء بالشعر العرني والغناء يغيره: 


وضرب لذلك أ. 


وقال قعنب بن أم صاحب : 


وما يفضل به الشعر أ 


الألحان التي هي أهنى اللذات . إذا سمعها ذوو القرائح الصافية » 


و أنفس اللطيفة » لا تتبيأ صنعتبا إلا على منظوم من الشعرء فهو ها بمنزلة المادة القابلة 


الصورها الشريفة» إلا ضرياً من الأ 
تمطط فيه الألفاظ فالألحان 


ان الفارسية تصاغ على كلام غير منظوم نظم الشعرء 


لفاظ منثورة(؟4), 


وبعد كل » فربما جرنا ذلك إلى الشعر البدوي المعاصر المعروف بالشعر النبطي فلقد 
قيل في د أة الشعر النبطي الشيء الكثير 0”؛كوالرأي هنا هو أن هذه التسمية لم تأت 


من فراغ فقد عاشت في الذاكرة ة الشعبية قروناً طوالاً وتحمل التسمية له هجنة. وإذا 
كنا لم نعثر على إشارة لتسميته الشعر النبطي فيما عدا وصف اين خلدون له بالشعر 
البدوي2؟؟) فإن ذكر النبط ورد كثيراً في الشعر القديم مثل قول متمم ابن ثويرة: 
بمجدة عنس كأن سراتها فدن تطيف به النبيط مرفع(*؟» 
وقول ربيعة بن مقروم : 
نبج كأن حرث النبيط علوته ضاحي الموادر كالحصير المرمل470) 
وقول الأعشى_: 


070001211 الغاء البدوي في الشعر الجاهل والشعر البطى /72029 
كأن ثياب القوم حول عرينه 2 تبابين أنباط إلى جنب محصد 
ويروي النبيط الزرق من حجراته 2 دياراً تروي بالأتي المعمد"4» 

وبما يدل على العلاقة بين الأنباط والعرب ما ذكره الأصمعي : 

«ذكر الطرماح عند أني عمرو بن العلاء فقال: رأيته بسواد الكوفة يكتب ألفاظ 
النبيط . فقلت ؛ ما تصنع ببذه ؟ قال : أعرّبها وأدخلها في شعري87؛) أي يبعلها 

عربية. 

وقد دلت الدراسات الحديثة على أن دولة الأنباط كانت قائمة حتى القرن الأول 
بعد الميلاد . ا لوحظ أن فجتبا العربية قد تخلصت من الحركات الإعرابية عندما قاربت 

الدولة على تبايتيال؟). 

وإذا كان هنالك جدل حول الأنياط في الشواهد الشعرية السابقة » فإن قول ابن 
القرية : 

«أهل عمان عرب استنبطواء بأهل البحرين تبط استعريواو(**) ليدل من ناحية 
أخرى , على أن هؤلاء العرب الذين استنبطوا » وكذلك أولئك الأنباط الذين تخلصت 
هجتهم العربية من الحركات الإعرابية في الأخيرة تاريخ دولتهمء كانوا قد تحدثوا 
عربية شعبية» ولا بد أنهم قد قالوا شعراً خاصاً بم وقد عبّروا عن مشاعرهم بلهجتهم 
التي خلت من الحركات الإعرابية » يل وخخالطها قليل أو كثير من العجمة » ومالت 

إلى الإسكان في حين أن القبائل العربية ظلت تقول الشعر بلغتها المعرّبة . 


وقد استمر الشعر النب نسبة إلى العرب الأنباط والنبط الذين استعربوا جنا إلى 


جنب مع الشعر الفصيح الفصيح إلا أن العلماء لم يتموا به ويدرسوه لأنه مستبجن عندهم 
ا هو موقف أني عمرو بن العلاء السابق . ومع انتشار العامية أخحذ الشعر النبطي يطغ 
ويحل محل الفصحى . وعلى هذا الاستنناج تكون جميع يمور الشعر النبطي هي بخور 
الشعر العرني الفصيحء وقد توسع قيبا والأول خخال من الإعراب والآخر متقيد بالحركات 
الإعرابية. ونستطيع أن نرى الفرق واضحاً بين الاثنين في قصيدة سلطان بن مظفر بن 

يحبى التي قاها في سجن الأمير أني زكريا بن أني حفص من ملوك أفريقية الموحدين 
في قصيدة طويلة تبلغ ثلاثين بيتا منها: 


يقول وفي بوح الدجى بعد وهنة 
ما من لقلب حالف الوجد والأسى 
حجازية بدوية عريية 
مولعة بالبدو لا تألف القرى 
غياث ومثتاها بها كل شتوة 
ومرباعها عشب الأراضي من الحا 
تشوق شوق العين ما تسداركت 
وماذا بكت بالماء وماذا تناحطت 
كأن عروس البكر لاحت ثيابها 


ويقول اجي علوش عن القصيد 


قرا من الفصحى إلا أن الشاعر لم لزان + وغترح بقل لصتي 
المواضع» . ثم يعلق على ذلك فيقول :(إنه شعر مرحلة من مراحل الث 


اويلاحظ الدارسر 


حراما على أجفان عينى منامها 
وروحا هيامي طال ما بي سقامها 
غداوية فا بعيد مرامها 
سوى عانك الوعسا يواني خيامها 
ممحونة بيبا وبيها غرابها 
يواتي من الخور الخلايا جسامها 
عليها من السحب السوازي غمامها 
عيون غزارا المزن عذبأ حمامها 
علييا ومن نور الأقاحي حزامها(!*» 


ى أن القصيدة على الرغم من 
في كثير من 
الشعر العامي : الذي 


يي م مسوم وم ا 


أشعارهم 


.... ما عدا حركات الإعراب في أواخر الكلمات . فإن غالب كلماتهم موقرفة 


الآخر ويتميز عندهم الفاعل من المفعول والبتداأ من الخبر يقرائن الكلام لا يحركات 
الإعراب» 6059 


لفد ذكر أن هذا الشعر منسوب إلى بني هلال0؟”) ويبدو أن يني هلال إنما اتخذوا 
هذا الشعر بوصفه مرحلة من مراحل التخلص من الإعراب كما هي حالة النبط. إذ قد 
ذكر أن بني هلال كان ممن توّخحذ عنهم اللغةل**© ولا يمكن أن تؤخذ اللغة عمن 


يتحدث بغير لغة قصيحة. 


ونستطيع أن تهد شيها كبيراً يين أوزان هذا الشعر النبطي وأو 
فمن أمثلة ذلك _قول حمود الناصر البدر : 


أوزان الشعر الفصيح » 


ألحى الذجى والذاز عَنْ لذ الكَرّى جَفْن من أسباب الحوادث 
وتكيث جهب اللجُم وغَريث 
وأنا ابم تكهاع كبي 


وائجال جنح اليل والصّبخ أسسفر 
رق على حامي حامي الوطيس المِسغرا 


0 
سنت 12 


2000 ميك فعا اقيبري في الفعر الخال واندعر اللي لاي 


قَلِي يسو من الغنا في ضائري 
أسي بسو أنواح بخر زاخر غَرْقٍ يفوق إلى استفاق وتغبرا 
هذل كني بغايات الصّبا عُودٍ تغداه الاب وكربرا 
م قَلْْ الدنيا ودولاب اليا أعيا دواليبة بما لاا يخصثرا 
مَكَارَةٍ تفجي بِسُو أثعالها غدارة عاداتها رَدُ البلا 
كُمْ ذمرت من عَِزْ عامِرٌ هْتَانْ وده كالسحابُ إلى امطرا 
وَكَمْ عَمْرث مِنْ بيْث ذل دامر لخر دمازة عَنْ عَمَارهِ مرا 
مالى وال ادبارُها واقبالها قشر حوادثها العا الحسرا 
و شرحي ما التهي بَأخوالها جكمُ القضا يَقُضي ومِنْ كان أبْصرًا 
بِأنَْ مهما صابَهة فال مِنَ الله الإله مقكزانة©»” 

فهذه القصيدة من البحر الطويل ولكن لو قطعناها تقطيع الطويل فلن نظفر بطائل 
وتخضع المقاطع اللفظة في العربية إلى ينا أنانى كشن يأ عردب خانا كزيات مج 


من الوزن والوقت ومقسّمة إلى صنفين : مقاطع مقصورة ومقاطع ممدودة 
ساكن وهو خفيف . وأما المقطع 


فأما المقطع المقصور فهو الذي يتألف من متحرك 
الممدود فهو الذي يتألف من متحرك وساكن؛ وهو 
.وهذا المبدأ ثابت في اللغة ... وكل قراءة ... لا يلتزم فيبا به قراءة خخاطثة تحتاج إلى تصحيح 
وتصليح لأنها ليست من الأصالة في شبيء وما هي إلا تطاول على قوانيئ اللغة ومبادئها(9*». 
أما في الشعر بالعامية فهو كا يقول عنه محمد سعيد بن حسن كال : 
دية أقرب إلى الطريقة الإفرنجية في أوزان شعرهم ‏ فإثهم يعتمدون على المقاطع؛.. 
يدل على هذا أنهم لا تكاد تمر بهم كلمة ذات ثلاثة متحركات إلا سكنوا أحدها فليس في 
شعرهم «متفاعلن» ولا «مقاعلدر . وهذه الطريقة - أي طريقة المقاطع ‏ هي العامة في 
شعر أكثر اللغات الأجنبية ... وإ وزنوا الشعر فميزانهم المقاطع ولا لا لا وتسكين المنحرك 
ومد أحد المتحركين كثير في شعرهم(**) ويقول طلال السعيد عنه «هو إذن يكتب كا ينطق 
ولا دل لقواعد اللغة في كتابة الشعر التبطي (**». 


#شعراء الباء 


إذن » فالتشابه بين أوزات الشعر الفصيح والشعر العامي كا قلنا من ختروج العامي عن 
تيع لأنا لمة النرية ين إياية تركسة. 


والآن ما موقفنا من غناء هذا الشعر النبطي نفسه ؟ يسمى الشعر على وزن الطويل ب 
«افلاليء 
يقول الخلاوي حاضر الراي صايب 2 هصاب الحشا ما دهى بادها مصابيه 
ومشطون حالن بات يصلا على لظا مغلوف معلوقن والأكباد ذاييه 
ومجروح روحن صاببا سابق القضا ١‏ والأرواح أشباحن للأقدار صاييه 


قول راشد الخلاوي : 


وسسُمْي الشعر الذي على البحر الوافر «الضمري؛ ؟ قال حمد المغلوث : 
ألا وأعز تالي من نحيبي ومن نوحي على فرقا حبيبي 
ومن جرحن سطا باقصى ضميري عجز عنه المداوي والطبيبي 
ألوج بعلسي لوج الخلرج غدا عنها ضناها بالعزيبي 
طوال الليل مفجوع لكني على القطبين حراس رقي 


وتأتي كثير من الأشعار التبطية قي يحر يسمى «بالمسحوبة ‏ قال الأمير محمد السديري: 


ما يسترخ القلب لا صار مشغول ولا تتعذل نفسن على ققد أهلها 
ولايشتكي راسنعن الجسم مفصول 2 وينا تفاخت ها يركب يدها 
واللابة اللي بينها ارج منقول 2 تفسد وعند الناس يفسد عملها 


ومن الملاحظ أن جميع هذه الأشعار تغنّى على الربابة (50). ويبدو أن خضوع هذه 
الأشعار للغناء على الربابة إنما يأتي من قبل قابليته للمط والتطويل في النفس لأنه غير متقيد 
بالإعراب . فهو ينطبق عليه ما قيل عن الشعر باللغات الأجنبية . وإلى جانب ذلك بمكن 
أن يتغنّى بالشعر النبطي على ظهور الرواحل وي خخلال الأفنية وني الأوضاع العامة » بالركبانية 
أي بالترثم والتغني , كا هو الحال في الشعر الفصيح. 


علماً بأننا لم نعلم أن راشد الخلاوي أو حمد المغلوث أو الأمير محمد السديري كان ممن 
يغني شعره بنفسه بل المعروف أنهم شعراء ينظمون مثلهم مثل أسلافهم من شعراء الفصحى 
امريء القيس والنابغة وغيرهماء وإن استعانوا بالتغني لإقامة الوزن. 


وييين التقطيع التالي حالة الوزن الطويل في هذا الشعر : 


زاب 2< الخاء اليدوي في الشعر الجاهل والشعر البطي +25 


فعولن | مفاعن | 


اب ل اب لس ب 


مفاعيلن ٠‏ فعولن 

اب- اب ا 
حشاما | بادها | مصايبه 
ومشطرن | حالن با أت يصلا |على لظا | مغلوف | معلوقن | والاكبا | د ذابيه 
اشباحن| للاقدا أر صايية 


مفاعلن 


--- 


لمن النظرإل هذا التقطيع ييين شادة الشبه يون النوعين العرني والنبطي , ولكتنا في النبطي 
نفتقد الحركة القصيرة في يعض التفعيلات من[ 
حال با: 2 نقصت فنه الحركة القصيرة والأصل فيها مفاعلن 
مفلوف:0 أصبحت الحركة القصيرة والأصل فيها ‏ فعولن 
مطوق: انتقصت منه الحركة القصيرة والأصل فيها ‏ مفاعلين 
روحن صا: انتقصت هنه الحركة القصيرة والأصل فيها 2 مفاعلين 


الك التخلعر ى من الحركات الإعرابية كلية وأن 
هذا الك الغمر لاغ كارا بين المقاطع حسب طبيعة الو 
المتحرك إلى عدم التناسب في الككمية : ازددنا اقتناعا بالفصل بين النو 

ومن المعروف جيداً أن الشعر العرني باللغة الفصحى يتميز بتخاصية 
لا يتتابع فيه أكثر من ثلاثة ممدودات يا هو الحال في (م / فاعيلن):. ولكن الشعر النبطي 
كا رأينا لا خضع لذلك . وإلى جانب هذاء فإن الشعر العرني في الغالب الأعم يبدأ بمتحرك 
وحن ثرى هنا حذف بعض المنحركات من بداية بعض التفعيلات .(حالن با/ روحن صا). 
ويتضح من ذلك أن الشعر النبطي يعتمد على مد الصو ات وبسطه ومطه. 

فإذا ما حاولنا أن نقرأ الشعر العربي الفصيح بقراءة الشعر النبطي فسوف نشوه ذلك 
الشعر تشوماً ناما . ورما مكنا من التغني به ولككن ذلك التغني لن يُخرجه عن طريقة القدماء 

في الترجيع والترديد ونحن في كل ذلك تحافظ على صورته إلى حد بعيد. 

وعلى العموم : فكما رأينا كيف أن الشاعر العرني باللغة الفصحى يعاني من النظم 
أليف ويبتبد ني ذلك » فإن الشاعر النبطي قد أخبرنا عن موقف مشابه » نتيين 
من خلاله أن المقصود بالغناء هوالتغني » كا أوضحنا . يقول محمد بن سعيد الذو 


فيه النظام الخاص بالفصيح . فإذا أضفقنا إلى ذا 
ن في اللغة الفصحى ء إذ أدى إسقاط 


تماماً ألا وهي أنه 


9 


م 0 م 
4 0< م 
0 0 


بسم الله أول ما أبدع القول وابديه ١‏ أميرّه من خاطري ثم أغيه 

آزن محاريفه واميز معاتيه واحذر عليه من الدروب المضلاث 
يعيش المغني له هجوس حَليهُ 

غنتى محمد وانشرح باتماثيل اللي تورخها صحاح المعاقيل 

يل من صدره على الدم تحليل من صحته لأهل القلوب الصحيحات 
بعد ضاق صدره ما بدعها عنيه 

القول له بيبانِ وسدّ وصكات2 تبدي على بعض العوراف مشقات 

من لا قفرها قبل تطلع الأصوات- والا تروح مع الغبايب إلى جات 

تبقى على من هو بنارها رزيه 

أبدى هجوس من لحون عزيزة | قول على معنى وعقل وريزه 

بعض المعاني من سمعها تجيزه حيث انها في كل معنى مصيبات 
عصيبه وتيتى جدر كل بدا 


قيل من هو رد قاف وغناه زانت تائيله كا زان معناو("؟) 
وقال عوده بن رده الشرطي : 


يا قبل من رد الخايل وغنى 2 غنى بقاف فيه زين المعافيا"29 


وعلى الرغم من التشابه الكبير ني الأوزان بين الشعر العربي والشعر النبطي فإن 
شفيق الكمالي يقول : لا يمكننا أن تحدد أوزاناً بعينبا يخخص ببا هذا التوع من الشعر 
البدوي لعدم وجود أوزان محددة ولكثرة ما ييتدع الشعراء من أوزان جديدة : وعلى 
الرغم من وجود بعض الأوزان المعروفة في العروض العربي كالطويل والكامل والوافر 
وغير ذلك من البحور ضمن أوزانه(؛"). وإذن : فإن نوعي الشعر كليهما يخضعان 
للغناء : ويمكن التغني ببما . مع فارق حاسم بين الاثدين وهو امحافظة على الحركات 
في بنية القصيدة كلها ما عدا ما أشار إليه سيبويه بالإنشاد بالترنم . ولقد بين لنا 
ي مفهوم الغناء البدوي بالشعر الفصيح بوضوح حين تَحدّث عن عبد المطلب 
فقال :«وكان عبد المطلب في شعره البدوي : وسمته البدوي . وصوته البدوي ؛ ولباسه 


الغاء اليدوي في الشعر الماهلي والشعر البطي 5< 


البدوي ‏ حين يلبس الكوفية والعقال ‏ يخيل إليك أنك تسمع شاعراً من الأعراب 
الأقحاح . وفد إلينا من أجواز الصحراء ! قتمتلىء منه روعة وإعجاباً:79)ونسب 
قولا إلى خليل مطران في حافظ فقال 
«أما تغنيه فبدوي . أخذه عن الشيخ عبد امسن الكاظمي وطريقته : أن ينطق 
بالكلمات ملحنة تلحيناً ساذجاً من إطالة في الحروف المعتلة . ورجفة في القرار كرة 
أربعة أنفاس . وتقتضب:53) 
أما الغناء بالشعر النبطي فهو التغني أيضاً لأن الإيقاع يتحكم في النوعين كليهما . 
إلا أن اللغة في الشعر النبطي تحدث تباوزات كثيرة لا تسمح بها اللغة في الشعر 
الفصيح كا بِيئًا ذلك . ونستدل على هذا أكثر من ٠‏ العال ال التاللي في شعر مشهور فيٍ 
الجزيرة العربية . إنه شعر «العرضة؛ فالشعر هنا يأتيٍ أحياناً كثيرة في بحر الرمل 
ولكن المؤدين للشعر يقيمون الإيقاع بما يجيرون من نغمات تحدث بسبب الاقضاب 
والمد والتطويل . والارتكاز 0 إيقاعاً معروفاً لديه ولكنه يفتقد اللغة 
المعربة التي تتحكم في الإيقاع . فمن ذلك : 
يا الله اتى طالبك مرّْنٍ يبلى 
سامر برقه ورعّاده رزين 
تسع ليلات علينا مستظلى 
لين تخضرٌ دارنا عجل بين 
دارنا حا ها سيف يسلي 
فوق هامات العدا حده سنين 
جنْ جلاييبا ايلين الموت حلَّى 
ساعة والا على طول السنين 
عقب اللى لى بدا اللازم يذلى 
لى دعى الداعي بصوت المسلمين 
مانخلي كافر ماهو يصلّي 
في منازها يري له جنين 
من تمتاها بيبا له محلّى 
دونها بالدين حنًا حالفين591) 


ويبقى بعد ذلك توعان هما النوع نفسه المسمى «الرجز» و «الهجيني» مع أن مفهوم 

الهجيني يعني أيضاً التغني كما سيأتي ‏ فإذا كان الحداء بالرجز ‏ والرجز يعتمد 
السرعة والحركة فتتداخل فيه الحركات خضوعا لحركات الناقة فإن الهجيني هو الرجر 
نفسهء يقول طلال السعيد: الهجيني هو الغناء على ظهور الركايب حيث كان البدو 
يهيجنون وهم على ظهور ركائبهم بإيقاع يتناسب مع ركض الذلول ما يسمى ب «الدرهمة» 
و الزرفال؛ أي العدو العادي والعدو السريع: فلخطوات الذلول إيقاع وهي تضرب على 
الأرض بأيديها وأرجلها فتكون كالإيقاع بالنسبة لراكبها الذي يغني على نغمة عدرها 
بحيث يسرع رئمة بالغناء إذا أسرعت بالعدو وييطىء رتمة إذا أبطأت بعدوها 
أن البدو أيضاً يهيجنون وهم على «عدود الماءه .. أما عن التغني به ف 
أهل البادية يتسامرون على نغمات الهجيني ... وك 9 
كثرة بالقالة 
يسير بمقدمة القافلة وبهيجن وتتبعه القافلة كلها خصوصاً حيئما يكون بمفرده؛ فإما أن 
يكون راكباً أو راجلا وتسير المطايا خلفه على نغمة صوتهه بل لقد قال طلال : «وكثيراً من 
الشعراء لا يعتبر الهجيني على أساس أنه مقياس للشاعر: قشاعر الهجيني يعتبرونه شاعراً 
ضعيفا نظرا لسهولة نظمه وسرعة إيقاعه.٠‏ 
فمن أمثلة الهجيني ‏ مما يتغنى به قول عبيد العلى بن رشيد: 

يا حمود أنا عارضي شابي ‏ طرد افوى جزت أنا هنه 

ياكود وضصاح الأِانبي هناك منتي وأنا منّته 

ياما خلا رمي الاسلانيى وركاي سبي على سنه 

والزين لو هو ورى البابيي لزمن عيوفي يراعصه 

يارب تغفر لمن تانبي العبد مطلويه الجبكاة5) 


وبعد , فييدو أنه لا مجال بعد الآن للخلط بين مفاهيم الغناء والتغني بالشعر أو الربط 


بين الشعر النبطي والشعر باللغة الفصحى من حيث ضوع الإيقاع للغة. ويكفينا 
للتدليل على البون الشاسع بين الاثنين أن نضرب مثلا من الشعر باللغة الفصحى نفسه 
لنجد كيفية ختضوع الشعر للغة المعربة وتكويناتها » يقول محمد العياشي عن غناء لفريد 
الأطرش وعبد الوهاب : 


«وأبرع الناس في هذا الخطا [الإيقاع] اليوم وأجهلهم ببذا المبدأ [مبداً الحافظة على 
التناسب الإيقاعي] فريد الأطرش عندما يغني في القصحى وذلك كقوله : «مكان ضرك؛ 
في إحدى أغانيه «عش أنت؛ والصواب أن ينطق «ما كان ضرك» يمد اليم . و 
الخطأ رما وقع فيه محمد عبدالوهاب ا في قوله في أغنية «كليو بطر 
يضفاف النيل ويفضر الرواني 
والصواب أن ينطق ويا ضفاف ؛ و ويا خضره بِمَدٌ الياء . ولم يكفه أن أدخل الضمم 
على اللغة حتى أدخخله على الإيقاع بزيادة حرف يختل به الإيقاع وهو حرف العطف . 
فتصرف في الشعر على هواه وقَوّلَ الشاعر مالم يقل . ولا يستقيم الوزن إلا إذا 
يا ضفاف النيل يا ضر الرواني(*20 


فإذا كان الوزن في «ياضفاف» (فاعلاتن) » واللغة ياه النداء (يا ضفاف) أيضاً وليس 
(يضفاف ..) برفضان هذه التجاوزات البسيطة حتى في الغناء ببماء فما موقفنا إذن 
من الشعر النبطي الذي هو تصرف في الوزن ولحن في اللغة » وماذا نقول عن الغناء 
ببما على ظهور الرواحل . ألا نقيم بعد ذلك تفرقة حادة بين الغناء الببدوي في النوعين » 
وألا نسمي الغناء البدوي في الشعر العرني الفصيح تغنياً ممن يدرك إيقاعه ؟؟ وهكذا 
فإن الشعر النبطي يخضع أيضاً للغناء ويمكن التغني في بعض أوزانه. 
ومن ثم فإن شعر القريض وشعر الرجر توعان مختلفان كلية » ويمكن أن نفسر حسما 
رأينا سابقاً كلمة المساور بن هند عندما سأله الحجاج : لم تقول الشعر بعد الكبر ؟ 
فقال : «أسقي به الماء » وأرعى به الكلأو(*؟) فإن كان الشعر الذي يقوله رجزاً ناسب 
السرعة والحركة كالهجيني أما إن كان شعره قريضاً فلا يد أنه يتغنى يه. ومن هذا قول زهير 
مستخدما التغتي بمعنى الغناء: 
وقابل يتغسى كلما قدرت على العراقي يداه قائماً دفقا('"» 
ثم إنه مما يبين صعوبة النظم في الشعر العرني باللغة الفصحى ما يعانيه الشعراء أنفسهم 
من مشقة وجهد في قوله ونسجه . فهذا سويد بن كراع يقول : 
أبيت بأبواب القوافي كأتما أصادي بها سربمن الوحش نزعا 
أكالتها حتى أعرس بعدما 2 يكون سحيراً أو بعيد فأهجعا 
عراصي إلا ما جعلت وراءها 2 عصا هربد تغشى نحوراً وأذرعا 
أهبت بغر الآبدات فراجعت طريقاً أملته القصائد مهيعا 


الغناء اليدوي في الشعر الجاهلي والشعر البطي © 


بعيدة شأو لا يكاد يردها ها طالب حتى يكل ويظلعا 
إذا خفت أن تروى على رددتها 2 وراء التراقي خشية أن تطلعاة"") 
اقول النابغة ال 
تمت قصيدة حق غير ذي كذب في حوكها من كلام الشعر تأليف 
قرّمت منها فلا زيغ ولا أود كا أقام قنا الخطي تنقيف7/) 


ثم قل للمريد حوك القوافي إن بعض الأشعارشل الخبا 
الشعر مرتين وأطنتب في صفوف التشبيب 2 

ومثل تلك المواقف تجدها عند الشاعر النبطي أيضأ كأ قال ! 

أعدل من القيفان ماكان مايل على 
أما قول الهمداني : «أنشدني سعيد بن أبحر الهمداني وكان شاعراً ب مطبوعاً : 

ياسمع يا. بصري لو جاءكم خبري 0 لكان في عذر ناع على كور 

وف بسي عامر على خاطر ١‏ وفي قرى صافر حزن وتثبير”"» 
فمع أن الحمداني أطلق على الشاعر صقة البداوة : فإن إيقاعات هذا الشعر وتراكيبه 
تصطبغ بطابع التلحين والغناء وليسر ى شغراً يمك البداوة وال الصحراء كا ألفنا ويبدو ذلك 
واضحاً في اختلاف حركات الروي في جر «كورة ورقع «تثبيره . مما يدل على أن 
الشاعر كان يخضع لإبقاع المفردات ولم يراع متطليات اللغة. 


وربما كان مرحلة من مراحل الشعر الحميتي في جنوب الجزيرة العربية . وقد تكون 
المرحلة التالية للحميني هي مثل البيتين التاليين اللذين أوردهما_ياقوت : 
واعويلا إذا غاب اليب عن حبيبه إلى من يشتكي ؟ 
يشتكي إلى والي لبللد والدموع مثل غيل البرمكي 
ثم علق قائلاً 
وإذا كان ابن أبحر الهمداني قد قال شعراً على وزن البسيط ليكون شعراً فصيحاً فقد 
وجدنا أيضاً جماعة من حضرموت نظموا شعراأ نبطياً لأنهم أرادوا أن يتحدثوا إلى 
مهم البدو بلغتهم ("©: ولم ينظموا شعرهم الحميني 1 المعروف لديهم ٠‏ فمن 
0 قول الخفنجي العني : 


ووهذا شعر موزون » وهو مع ذلك ملحون»7”), 


20 الفناء البدوي في الشعر الجاهلي والشعر البعلي 
بير العرب قالت لروضة أحمد قد عندنا حمٌّام ودور مشيد 
وسوحما فيه الفزار غرد والغم خم فوقا وأرعد 
فحققي ياعجزة انخاورف 2 ها فيك من معنى ومن لطائف 


أ إلى الحروف الصوتية والدون الساكنة في مقاطع 


الشعر الحمينية 


00 3 إلك أن الأشط ال 
ل شعراً حمينيا شيء آخر » ذلك أن هذه الأشطر من الرجز » 


«قد استعمل طريقة الشعر الحميني 


الحنه(**)4: فهو اقتراض ليس له سند 


اريخي » فكونه «استعمل 


شيء خاص » وكونه 


والرجز معروف في الجاهلية , أما هذا التتغيم في الكلمات فليس دليلاً على أنه حميني. 
وخلاصة الكلام في الموقف من الغناء بالشعر باللغة الفصحى والخلط بينه وبين 
الشعر النبطي ما قاله صاحب الوساطة : 
«هذه القضية إن سبقت على اطراد قياسها زال نظام الإعراب ١‏ وجاز للشاعر أن 
يقول ها شاء . وأن يتاول ها أراد عن قرب . فِتقَل كل منفف . ويظف كل متقل : 
ويخحذف ويزيد ويغير الجموع . ويتحكم في التصريف ١‏ ويعدى ذلك إلى حركات 
الإعراب . ويتجاوزه إلى ترتيب الخروف . فإذاكان هذا بتعا ومتعذرا محجورا فلا 
بد هن حد يقف عنده الشاعر(81». 


14 سس فضل بن عمار العماري . الشعر الجاهل والغاء . جملة كلية الآداب جاممة الملك سعود وم‎ ٠ 
ع" اكلم كدي ص ص كده ب اكد‎ 

قدا هناك أن الخداء هو بالرجز وحده . وشاكيد ذلك هرة أخرى نستشهد بواقمة جريو عندما مل الر كوب 

وهو في سفره فزل سوق بالقوم بشعر من الرجز لامن القصيد . شرح د. جرير + محمد إسماعيل الصاري 

يروت . مكبة احياة ١+8‏ ه ) ص 585 +58 . ويلاحظ في هذا القال أن الغناء بشعر القعيد 

يعنى التغتي والترم .. وقد ومئح جوير ذلك يتنا فقال 


وإ نشول كل غريية 0 ورود إذا السريي بيبل ترقا 
خروج بأقوله الرراة كابا قرى هدوافي إذا هز صمما 


فإنى لهاجهم بكزل غَرية اشرود إذا اسازي بيِذل قرفا 
غراب الأفا إذا حاكن وردها أخذد طريقا القمائد سلما 
اص ككه 


كما أن اللغرقة بين الانشاد والغني واضحة في قول ألي حاتم الازي: 


ولا يجوز أن يقال إذا أنشدوا الشعر وقالوه: فلات مغن أو قد عَى.... والفرق بين الشعر والغاء بين. وقائق الشعر 
ومنشده بعيد من صفة المغني 


.أبو حاتم أحمد بن حمداك الرازي: كتاب الزبنة. تحق: حسين بن فيض الله الإهمداني (مصر ‏ مط ذار الكناب 
العرب لافون جل ص وود 


0 


1 


1 
1 


محمد محمود ساني حاقظ. تارخ اللوسيقى والغناء العرني . «مصر ‏ مط. العبة الحدينة ١910/1‏ بج 
ع4 

أبو عببداله محمد بن عمرات بن مومى الرؤيافي . الوشح غقيق على محمد البجاوي (مصرء مط 
.داز عضة مصر كفل ص الى 

أبو على الحسن بن رشيقاء العمدة ا. (يروت : دار الجيل ط 4 .)١81/5‏ اج صن +50 
ابن منظوراء الللسان + «غناه. 

أبو عبيدة . نقائض جرير والفرزدق . عقيق + 13 بيقان (ليدن - مط بريل 608 اجاج ١‏ ص85. 
أعد بن محمد بن عبدربه . العقد الفريد . تقيق : أحد أبين وآخرين . القاهرة : مط . لدة النأليف 
وافرعة والشر 558 ا[كقاي. جة .اع حاو 

الوعبدالك محمد بن العنى الزيدي . الآمالي (حيدر آاد ا 53+اهاه كام صن اص 
ا 

أنو الفرج الأصفهاني . الأغاي . غقيق : عبد السعار أحد فراج ««ويروت دار النقافة. ج 6 080/4) 
لك نا 

أبو محمد عبدالله بن مسلم بن قيية. الشعر والشعواء . قيق : أعد محمد شاكر ««مصر : مط , 
لمارف طى حدجاه|لاكوكي عن ص حكن 

الشريف الرتشى بن عل بن الحسين أمالي المرتنى عق + محمد أو الفضل إلراهم ؛ (ايووت ‏ 
دار الككاب العري . اماه لاحةاي طكى قك ص ٠‏ 
اشهاب الدين ياقوت بن عبدالك الحموي . معجم الأدباء . غقيق : ج .س. مرجليوث (مصر : 
مط هدية 554ل جا ص 966* 

ياقوت . معجم الأدبا. إطاك /851 0 ج؟ ص كه 

ابن هشام . السبوة البوبة . غقيق : مصطفى السقا وآخرين ««(يروت : مط. دار إحياء التراث 
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وت 
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ابن قية . الشعر والشعراء .اج ؟ عي 10 
وانظر قوله عن معلقة اموىء القيى :ولا يتغتى إبه من اشعره 
فنا بك من ذكرى حييب ومنزل؛ ج١‏ اص +10 

أبو العبلى محمد بن يزيد اللرد . الكامل . تتيق سد أو الفضل إنراهم (مصر مط. دار نبضة 
مصر اب اتا)اج اص .8 

ابن قيية . الشعر والشعراء .اج ان عي جه 

ادر تفسه . اجا 9810 

أو العلاء العري . ومالة الصاهل والشاع . تقيق عاتشة عبد الرعمن (مصراء مط. داز العاف 
052-0050 

أو سعيد الحسن بن الحسين السكوي . شرح أشعار افذلين . غفيق ؛ عبد السنار أجد فراج (بيروات 
مكية خياط ب لات ) ج؟ عي ااانه 

ديوان عم بن مقلاء غقيق ؛ عزة حسن (دمشقاء. مط. عديرية إحياء الثراث القديم. 
عدجاها كحكحي ص كلع 

اللغرياء وسالة الصافل ... .اص *.2. 

الصدر تقسهاء ع 26؟, 

اللصدر تقد حدم ب المع 

العدر تقد لاج* ‏ حدع. 

اللصدر تقسةاء ص اه 88٠0‏ 

اللودا. الكامل . اج * صن 551 

ديوان الأعشي الكبرا. عفيق ؛ محمد حسين (مصر + مط. التوؤجية .وول ص +30 
الصدر نقسه .ا +598 

االصدر تقسه .اص لو 

شرح ديوان اليد. عَبِق + إحساق عبانى (الكويت : مط. الحكومة. 8313 ام )ع 5354555 
أبو العالى اللقضل العضبي. ديوان الفضليات . شرح أن محمد القاسمء بن محمد الأنباري 
فيق : كازلوس يعقوب لابل.ويروت + مط. الأباء اللسوعيين ا ان 4014 

االصدر تقسة .اصن 0510 

الصدر تقسه . عي 800 

ديوان نابغة بني شياك . (القاهرة + مط. دار الكتب المصرية . ط. اولي 855لا اص 36 
وانظر : هترى جورج فارمر . تارخ اللوسيقى العربية . تعريب ٠‏ جريس فتح الله اغاني يروت 
مط. ميما ب “ات )ع 58 .85 وانظر كذلك : الشكال بعض تلك اللآلات : حافظ ٠‏ 
تارخ الوسيقى والغناء العرني . ص صى 6 55. ناصر الدين الأمد. القيان والغناء في العصر 
الجاهل ودار صائر للاع اها «كشاوض ص ككاب 345 

عبد الخبار محمود السامراق. الغناء واللوسيقى عند العرب قل الإسلاب. مملة الثراث الشعي ٠‏ غ8 
بيه الأقام ص 14021 

سييويه. أبو بشر عمرو بن عات . كاب سييويه تقيق : عبد السلام محمد هازون . (مصر 
مط ل افيئة اللصرية العامة للكتاب 8+ اه[ ه لالشايج1 ص 504 كاك 

عبد افيد عابدين . مدخل إلى قوت القول عند العوب . مملة الجمع العلمي العرني . (دمشق م 
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غم وأثرها في العرية الوحدة. (بغداد : دار اطرية 2ه اهأ ااا عي 505 5914 
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عابقين . مدخل ...شن صن 505 
أبو عيد الكري. سمط اللألىء . فيق : عبد العزيز الليمني . (مصر: مط 

خجنة اخاليف واترعة والشر ا+اماا كذ اوج لعي لد 

ألو هلال المسن بن عبدالك بن سيهل الممكري. الصناعين . تفيق : مفيد قبحة إيروث : مط 
الوم ط اك ناكد احككن ج لاص حدر 

اللدو اتقسه 

الصدر تقسه .ع 085 
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